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Gheorghe GRIGURCU

FRUMOSUL LAIC, FRUMOSUL DIVIN

A\

n epoca noastrd de grabita secularizare (nu afirma

oare Borges cd teologia n-ar fi decat o parte a literaturii

fantastice?), gestul lui Petru Ursache de-a ne propune
o carte de estetica teologicd! e, sd admitem, unul indeajuns de
temerar. Lucrarile de teorie a artei cautd sa evite speculatia
teologics, dominate indeobste de ,directia pozitivistd si
laicizantd”. Constient de faptul cd intreprinderea d-sale are
sansa de-a fi socotitd o ,disciplind «de granitd»”, autorul
are griji si precizeze cd isi insuseste concepte si metode din
estetica generald, ele dobandind insd, adesea, ,in valorizarea
artei religioase, intelesuri noi”. Aici intervine o anume
retinere a d-sale, un soi, am zice, de sfiald programaticd (in
fond, duhovniceascd), deoarece, pe de-o parte, isi propune a
investiga ,arta sacrd sau religioasd”, distincta de ,arta laicd”,
in cazul cand ,artistul isi impleteste existenta umana cu aceea
a Bisericii”, iar pe de alta are in vedere, macar implicit, arta in
genere, Inteleasd in conexiunea sa esentiala cu sacrul: , Talentul
este sinonim cu harul; inspiratia se apropie, ca sens, de extaz si de
cunoasterea misticd”. Ne reamintim de abatele Henri Bremond,
autor al faimosului op, Priere et poesie, ca si de alte nume de
vaza ale unei perspective religioase in abordarea artei, precum
Jacques Maritaine, Henri Massis, Nikolai Berdiaev, Pavel
Evdokimov, Dmitri Merejkovski... Desfasurandu-si discursul
intr-un asemenea plan larg, al determindrii ori similitudinii

1 Petru Ursache: Mic tratat de esteticd teologicd, editia a II-a, Editura Eikon,
2009, 308 p.



divine a creatiei, Petru Ursache se repliaz3 insi cu un scrupul
metodologic asupra artei cu obiect religios ca atare. Ea s-ar
bizui pe ,,un supraconcept, adevirul de credintd, care transforma
intelegerea omeneasci (limitata la speculatia pozitivista si la
existentd pragmatics) in revelatie. Adevirul de credintd are
operativitate strict teologica si intemeiaz4 un corelat in planul
esteticii teologice, frumosul de credinti. Se dovedeste ci arta
sacrd nu repetd principiile moralei teologice: ea se asociazi
cu predica, dar nu o mimeaza. Modalitatea de a fi a artei sacre
este forma sensibild si are rolul (principal) de a destepta emotii
estetice”. De remarcat conduita cercetitorului, mereu precaut,
dornic de-a para posibilele obiectii, oarecum senzatia ca paseste
pe un teren minat. E drept ca anticii nu ficeau, pand la o vreme,
deosebirea dintre metafizici si teologie, nici mécar Platon nu
opera acest distinguo in grandiosul conglomerat al viziunii
sale metafizice. {i datoram lui Aristotel disjunctia metafizicii
de fizicd, a logicii de moral3 si poetici. La randu-i, teologia a
trecut de la tratate globale, precum cel al lui Dionisie Pseudo-
Areopagitul, la ramificiri precum dogmatica, omiletica,
mistica, ascetica. In acest mediu se contureaza trasaturile
unei estetici filocalice. Cu toate ci frecvent subestimati ori
trecutd sub tacere, exists, dupa cum ne atrage atentia insistent
Petru Ursache, o esteticd medievali. incepénd cu sfintii parinti
rasariteni, in frunte cu Sfantul Vasile cel Mare, cel ce a initiat
discutiile asupra frumosului divin, si cu Sfintii Augustin
si Toma D’Aquino in Apus, s-a afirmat o conceptie asupra
frumosului ca o entitate uman-divini. Acest frumos filocalic
nu capoteaza in morald sau in deism conceptual, asa cum au
presupus unii comentatori recenti, ci isi conserva nealterata
imanenta. lata, in acest sens, cuvintele pe care le citeazi cu
bucurie cercetitorul nostru, ale lui Wladislaw Tatarkiewicz,
autor al unei reputate istorii a esteticii: ,Scrierile lui Pseudo-
Dionisie, asa numitul Corpus Dionisiacum, sunt teologice. Ele
nu cuprind nici un tratat anume de estetici. In aceste scrieri,
teologia esteticd este insd in foarte mare masuri pe primul
plan: ele se ocupd de frumos ca unul dintre atributele lui

6



Dumnezeu”. Pseudo-Dionisie isi sprijind teoria pe doua
concepte, unul pur religios, cel de Dumnezeu, descinzand din
Biblie, si altul filosofic, conceptul de absolut, imprumutat de
la grecii antici: ,Pe aceastd notiune si-a intemeiat conceptia
despre frumos ca atribut al lui Dumnezeu-Absolutul”, urmeaza
Tatarkiewicz.

Reconstituind istoricul unei estetici teologice, Petru
Ursache ajunge la constatarea unei evolutii duale a intelegerii
artei, cu prevalenta progresiva a elementului mundan, in
dauna ,,adevarului de credintd” , frumosul a intrat in constiinta
europeand asemenea lui Ianus bifrons: cu o fatd luminatd de
sacralitatea divind, asa cum se cuvine celei mai importante
inventii umane, arta, dar cu cealalta spre rationalitatea agresiva
si arogantd. Lucrdrile de specialitate elaborate pana in prezent
sunt prea adesea scrise de pe pozitii partizanale, individualiste,
tendentioase si, de aceea, lacunare, deformante”. Consecvent
punctului de vedere adoptat, d-sa nu ezitd a se confrunta cu
cateva dintre numele mari ale filosofiei. E o disputd purtata
cu dignitate, in apararea unei conceptii unitare, invederand
relevante premise istorice, intemeiate, orice s-ar zice, pe
o organicitate a constiintei cu rddacini in transcendentd,
rezultat al unei ,intalniri cooperante” intre doud domenii
fundamentale, teologia si estetica. Deferenta culturald mereu
pastratd nu inhibd reactiile unei viziuni ce aparent bate in
retragere. Pe o directie rationalist cauzala, Hegel a randuit
triada religie-arta-filosofie, prognozand disparitia primelor
doud din planul spiritului: ,Nici pana astdzi nu s-a stins
teoria perisabilitatii din constiinta lumii cultivate. Al VII-lea
Congres International de Esteticd din 1972, de la Bucuresti, s-a
desfasurat sub antetul semnificativ: disparitia artei. A separa
arta de religie pentru a le pune in serie ierarhica si in ordinea
dialecticd a spiritului absolut este o pozitie orgolioasa si, in chip
paradoxal, limitativa”. Nietzsche a predicat un nihilism religios,
,prin afirmatii tulburdtoare si consternante”. Mai intai, ideea
,tipic protestantd si ereticd” a caracterului istoric al misterului
crestin, cu consecinta fulminantd a ,mortii lui Dumnezeu”.
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Apoi teza ca religia crestind ar fi exercitat o presiune nefasta
asupra artei, incercdnd a o subordona prescriptiilor sale
moralizatoare. Rezonanta unor asemenea negatii a sporit in
perioada ulterioara, dispusa a le imbratisa mai curand pe ele
decat propozitiile afirmative, gata a le transforma in slogane
politice, ,pentru cd se afl§ sub regimul restrictiv al pomului
oprit”. Nu e ldsat la o parte nici Kant, ,,exemplu ilustru” al
acestei ,serii negative”. Socotind cd Dumnezeu si nemurirea
sufletului sunt ,,obiecte de credinta”, astfel cum cerul instelat
si legea morald sunt ,obiecte contemplabile”, autorul Criticii
ratiunii pure s-ar fi oprit in dezvoltarea conceptiei sale ramase
nesatisfdcdtoare: ,Filosoful nu a intrezirit posibila apropiere
intre obiect de credinti si adevir de credintd (ultimul, considerat
concept fundamental in studiile teologice mai noi), pentru a
face corelatia necesari intre Judecata teleologici (prin definitie
universald si morald) si judecata estetici, in mod natural
particulard i «finalé»”. Ludndu-se de piept cu cei ,trei mari
germani’, autorul roman trage concluzia ci acestia n-au izbutit,
in rastimp de un secol, altceva decat si zidirniceascd orice efort
~de gandire sistematic3, spirituals si realists” pe planul esteticii
teologice. E o pozitie evident inconfortabils, insi articulati cu
acuratete, bizuitd pe o copioasd documentare, pe o pledoarie
persuasiva. O provocare la o discutie cu o miza majori.

Sa ne oprim acum la citeva aspecte ale esteticii teologice,
asa cum ne sunt infatisate in studiul de care ne ocupam.
Estetica pozitivd numeste doud simturi specializate pentru
sensibilitatea esteticd, vizul si auzul, primul, conditie a
artelor spatiale, secundul, conditie a celor temporale. Ele
nu functioneazéd in chip autonom, ci coordonat, sintetic,
generand o functie specific umans, simtul estetic, cu caracter
suprafiziologic, spiritualizat: ,Ochiul inteligent si auzul
ddruite cu har divin supun materia brut unei transfigurari
comparabile cu taina euharistica. Fireste, de un grad inferior.
Ceea ce vedem si auzim nu mai tine de domeniul cantitatii, ci
al calitdtii, rimane doar iluzia asem&nirii intre «natura ca dat»,
cum spuneau cei vechi, si «natura ca fapt artistic»”. In chip
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fatal, cantitatea limiteaza (v. Réne Guenon: Domnia cantititii si
semnele vremurilor). Dimpotriva, calitatea e un concept deschis,
care situeaza materialul in orizont metafizic. Estetica teologica
stabileste o deosebire intre receptarea si sensibilizarea formelor
de cétre laic si credincios. Reprezentarile laicului, avand ca
temei materia, vor fi clar delimitate, conceptibile, cu o orientare
pragmaticd, astfel ca nici imaginarul n-ar fi apt a depdsi in acest
caz anumiti parametri. Inclusiv formulele cele mai libere, de
genul ,formelor diforme”, cum le spune Lucian Blaga, nu se
sustrag conditiondrii lor funciare de catre factorul material:
,Ilogicul, absurdul, grotescul, monstruosul, concepte negative
care dau impresia de multiplicitate si de innoire, creeaza numai
iluzia unor deschideri orizontice. Ele se afla, de fapt, in corelatie
cu o serie de categorii pozitive din sfera logicului, a naturalului,
ceea ce conduce, in ansamblu, la «<normalizarea» cunoasterii”.
In schimb homo religiosus are in vedere idealitatea sfinteniei si a
expierii, implicAndu-se in naturd nu pentru a obtine un profit
empiric, imediat, ci venerand-o ca pe un produs divin. Nu se
multumeste sd contemple un obiect, inregistrandu-i forma
si culoarea, ci se deprinde sa capteze ,semnele si minunile”,
venite pe un drum al suprafirescului. Pentru el, ,,a vedea are o
semnificatie mai addncd: Inseamna sd patrunda in interiorul
lucrului, ajutat de duhul cdutarii, identificindu-1 in ansamblul
marii zidiri a lui Dumnezeu”. O modalitate de ,,a vedea” este
cea care se margineste la stratul material al realului, accesibil
si animalelor. Altd modalitate, in care exceleaza misticii, sfintii
si, In largd masurd, indivizii de geniu, consistd in ,inzestrarea
suprafireascd de a putea privi de «sus» in «jos», dinspre spirit
citre materie”, ,ceea ce se numeste in pictura «perspectiva
intoarsa»”, diferitd de cea care se cheama , perspectiva italiand”,
avandu-si sursa in idealitatea divind. Celui ce are puterea
de-a privi ,de sus in jos”, ,Dumnezeu 1i dezvaluie (...) cdile
cunoasterii adevérate; opera artistului, iluminat direct de la
sursa suprema si din interiorul fiintei sale daruite cu har, se
ofera intregii umanitati”. In consecintd, in acceptia mistica
(v. Sf. Ioan Gura de Aur), vazul e superior auzului, intrucat

9



numai acesta poate primi ,lumina lin”, harul ce ne ingaduie
a identifica lucrurile cum sunt, a contempla, cu timpul, si ,,cele
ceresti” (Sf. Maxim Marturisitorul).

Daca un atare limbaj ar putea pérea prea liturgic, vadind
o inclinatie excesiv ,bisericoasd” a raportului estetica-teologie,
nu se cuvine a trece cu vederea temeinicul substrat filosofic
al culturii crestine, nemijlociti continuatoare a celei grecesti,
uneori ,la acelasi nivel de «sofisticare»”, cum observi Petru
Ursache, printr-o sum4 de straluciti exponenti ai sai precum
marii capodochieni Vasile cel Mare, Grigore de Nyssa, Ioan
Gurd de Aur, Atanasie cel Mare, Evagrie Ponticul, Dionisie
Pseudo-Areopagitul etc. Formati la scolile din Atena sau
Alexandria, acesti rasiriteni sunt informati de antici intr-o
perioadd in care Occidentul trecea printr-o grava, prelungita
crizd, pustiit de hoardele migratoare, de la meleagurile
mediteraneene pani la cele nordice. Gindirea sfintilor parinti
apare neindoielnic prefiguratd de ,lumea ideilor” a lui Platon
si de meditatia lui Plotin care sustine ci sufletul cunoaste un
parcurs lustral ascendent, incepand, pe misura apropierii de
centrul divin, sd ,,vada” figura frumusetii ce i se prezinta intr-o
lumina mirabild, supranaturali. Sufletul capata o forma si , pe
deasupra fulgerarea inteligentei care este de esenta divina”,
dupd cum e si frumusetea care include, precum un sambure,
iubirea pentru lucrurile nonsensibile. Asemenea conceptii,
trecute prin constiinta sfintilor Augustin, Toma d’Aquino, a
lui Dionisie Pseudo-Areopagitul, sunt reluate si actualizate
in epoca noastra, intre altii de catre Jacques Maritaine. Acest
prestigios teoretician al catolicismului de nuanti tomista
cultiva imaginea ,frumusetii transcendente” care se afl in
puterea Domnului, ca manierd de integrare a lucrurilor in
fluxul existential, ficAnd abstractie de dihotomia frumos-
urat: ,Se poate spune cd, din perspectiva lui Dumnezeu,
tot ce fiinteaza este frumos, in méisura expresa in care fiinta
participa la existenta. Céci frumusetea pe care Dumnezeu o
contempld este transcendental, ea patrunde tot existentul, intr-
un grad sau altul”. Frumosul estetic n-ar fi decat O provincie”
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a celui transcendent, dupé cum uratul n-ar fi decat o absenta
a frumosului, asa cum, in opinia lui Toma d’Aquino, raul
n-ar fi decat o absenti a binelui. Intre frumosul transcendent
si cel estetic se manifestd o diferenta de calitate, cdci primul
se inscrie Incd in preexistentd, in increat, ca o virtualitate
care exista doar pentru Fiinta suprema, al doilea fiind un
produs teandric ce poate fi accesat prin senzoriul omenesc. In
principiul siu, frumusetea e 0 emanatie divina: ,De la aceasta
naturd transcendentald a frumusetii, cei vechi au conchis ca
atributul frumusetii poate si trebuie sa apartina Cauzei prime,
Actului pur, care este supremul analog al tuturor perceptiilor
transcendentale; si cad frumusetea este unul dintre numele
divine” (Jacques Maritaine).

Observatiile noastre de modest cititor nu s-ar putea opri
in incheiere decat pe arondarea gandului nu intrutotul dat
in vileag, prezumdm ca dintr-o discretie livrescd, dar si,
concomitent, dintr-un simtdmant de kenoza, de catre Petru
Ursache, insa care 1i strabate intreaga scriere. Si anume acela
cd frumosul, indiferent de chipul intrupdrii sale, chiar si atunci
cand nu rdspunde unei slujiri explicite a divinului, unui alibi
teologic, isi are in divin originea si motivatia suprema. Creatia
artisticd in sine e indumnezeita. (Grigore de Nyssa foloseste
cuvantul theosis, termen de temelie, asa cum s-a afirmat, pentru
intreaga teologie contemplativa a Rasdritului).

Exercitii de adevir, Editura Timpul, Tasi, 2011
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